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HOLOTEXTUALITE |
SIGNES HOLOTEXTUELS ET ICONES METRIQUES

BERNARDO SCHIAVETTA

Introduction

Soit un petit cercle dessiné avec de l'encre. Il peut
étre lu de diverses maniéres : comme la lettre "o”,
comme le chiffre zéro, comme l'icbne de la pleine
lune, etc. '

A I'échelle d'ceuvres entieres, il existe des textes
qui peuvent é&tre également interpretés grdce a deux sys-
temes sémiotiques différents, linguistique et iconique. Nous
proposerons ici une analyse sémiotique et une classi-
fication générale sommaire de ces curieux phéno-
menes textuels, dont certaines catégories sont assez
rares, voire marginales, tandis que d’autres sont rela-
tivernent abondantes.

Cette étude, nécessairement technique et donc
aride, devrait étre suivie d’autres, consacrées aux
ceuvres littéraires qui sont ici seulement mentionnées
a titre d'exemple.

Par commodité, pour décrire en abrégé les aspects
essentiels de notre analyse, nous parlerons de schéma
et de sémantisation, mais surtout d'holotextualité, termes
dont nous allons préciser le sens.

Sémantisation et schémas sémantisés

Par définition, avant devenir signe, tout signe est
un simple matériau doté d'une forme propre, ce que
nous appellerons son schéma. Devenu le lieu d’'une
sémiosis, c'est-a-dire d’'un processus d’interprétation
ou de décodage, et transformé donc en signifiant pour
et par I'interprétant qui le pergoit, ce schéma est
sémantisé.

Nous utiliserons donc ici ici le terme trés général
de sémantisation pour nommer tous les processus

d’interprétation qui transforment un schéma particu-
lier en signe(s). Les modalités de cette interprétation
feront que parfois un méme schéma sera percu soit
comme indice, soit comme symbole, soit comme
icdne. .

SCHEMA -modes de sémantisation- > SIGNE (indice,
symbole, icdne)

Cette sémantisation pourra étre quelconque
(conventionnelle et arbitraire), comme dans le cas des
symboles de Peirce, ou bien elle sera non quelconque
(conventionnelle mais non arbitraire), comme dans le
cas des icOnes et des indices'.

Holotextualité et schémas holotextuels

Les textes linguistiques (composés majoritairement
de symboles) comportent souvent un certain pourcenta-
ge d'icbnes : les ilustrations (images et pictogrammes),
les tableaux et graphiques explicatifs {diagrammes), etc.
Toutefois, dans certaines ceuvres, le texte écrit en lui-
méme, dans toute sa globalité (dans son “holotextualité”)
peut se transformer en icone. C'est bien entendu le cas
(non exclusif) des calligrammes.

Nous appellerons ici fiolotextualité la matérialité tex-
tuelle considéré comme un tout. La matiere textuelle
étant phonique et/ou graphique, il y aura donc trois
types possibles d'holotextualité :

- Une holotextualité graphique.

- Une holotextualité phonique.

- Une holotextualité graphico-phonique.

Nous appellerons schéma holotextuel toute forme
s'étendant a I'ensemble d’'une matérialité textuelle. I
y aura donc trois types possibles :



OoP. CIT., - 10, 1998;

- Schémas holotextuels graphiques.

- Schémas holotextuels phoniques.

- Schémas holotextuels graphico-phoniques.

En effet, certains schémas holotextuels pourront
étre graphiques sans étre phoniques et vice-versa : un
lipogramme est un phénomene holotextuel graphique
(le texte comporte toutes les lettres de I'alphabet,
moins une) mais, par exemple, un “lipogramme en e”
n'est pas forcément un “lipophone en e”. Ainsi, dans
La Disparition de Georges Perec?, I'on pourra entendre
de nombreuses réalisations particulieres de l'archi-
phonéme /E/, telle la prononciation de “a” + “i” en “ai”.

Au contraire, la notation' courante de la métrique
(vers “en drapeau” justifiés a gauche) donne forme &
de véritables schémas holotextuels graphico-pho-
niques, car la scansion des vers est a la fois audible
dans la récitation et visible typographiquement.

Schémas holotextuels sémantisés

Il sera utile de fournir ici des exemples, ‘en partant
d'un simple schéma pour aboutir ensuite a un sché-
ma holotextuel et & s sémantisation :

AeQeA

Dans un premier temps, il s'agit 1&* de séries de
choses (ce “A” concret, ce “o” concret, etc. ) : on y per-
-¢oit des répliques (“A” et "A” ; “o” et “®”, etc.) qui se
répétent dans un certain ordre, un ordre inverse.

Dans un deuxiéme temps, il est possible de perce-
voir ces séries comme des diagrammes trés abstraits qui
pourraient correspondre a une certaine maniere
d'ordonner des éléments autres qu’'eux-mémes. Ainsi,
“A" pourrait correspondre a des pommes, des épées,
etc. ; “*” & des poires, des couteaux, efc., etc. Cette inter-
prétation tres générale et trés abstraite transforme néan-
moins ces séries en signes, et plus exactement en dia-
grammes, qui sont un type de signe iconique complexe.
On pourrait alors les noter de la maniére suivante :

Elément-1, élément-2... élément-n... élément-2,
élément-] ; etc.

Pour transformer a son tour de tels diagrammes en
“contraintes” textuelles, ou plutét en diagrammes de
contraintes, donnons-nous comme régle de remplacer
chaque élément abstrait par une lettre (palindrome) ou
par un mot (palindrome syntaxique ou antimétabole).
Considérons maintenant un premier texte construit selon
la formule “mot-1, mot-2... mot-n... mot-2, mot-1":

Appas fascheux et doux, doux et fascheux trespas :
Trespas fascheux et doux, doux et fascheux appas
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Il s'agit de deux “vers rétrogrades” cités par
Tabourot dans ses Bigarrures *. Leur sens est indépen-
dant des figures iconiques et rhétoriques qui les
constituent comme un tout. Considérons maintenant
un deuxieéme texte, construit selon la méme formule :

“Diagramme ! Le montre et décrit, phrase antiméta~
bolique, cette syntaxe inverse : d’inverse syntaxe
cette antimétabolique phrase décrit et montre le dia-
gramme”.

Si nous laissons de ¢6té (pour l'instant) I'aspect
sonore de ce texte, sa matérialité graphique dessine une
série de mots (ce qui correspond a une catégorie défi-
nie de signes, les symboles de Peirce) organisés en
discours. Or, ce discours nomme (et décrit brieve-
ment) les figures iconiques et rhétoriques qui le
constituent comme un tout. Sa matérialité graphique
dessine, par dessus le marché, un diagramme (signe
qui appartient a une autre catégorie bien définie de
signes, les icones).

Les deux catégories de signes imbriquées dans ce
texte appartiennent donc a deux systémes sémio-
tiques totalement différents :

a) Le systéme linguistique du langage articulé

écrit.

b) Le systeme iconique du “langage” iconique

visuel.

Une personne ignorant complétement le frangais,
pourrait y percevoir une inversion, voire un diagram-

‘me d’inversion, mais, lorsque le texte est lu en fran-
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gais, son aspect linguistique précise et fixe (par une
rétromotivation) la signification de I'icone visuel (dia-
gramme de |'antimétabole).

Il existe une relation de (relative) équivalence
entre les signifiés de l'icone et les signifiés du dis-
cours ; il s'agit, plus exactement, d’'une dénotation
directe : nomination et description.

Construisons maintenant un troisieme texte ad
hoc :

“Infinis reflets en face a face : vide miroir et miroir
vide : face a face, en reflets infinis.”

L'aspect linguistique de cette phrase livre, sur le
mode métaphorique, I'une des infinies interprétations
possibles de la figure géometrique qui la constitue (et
qui devient, toujours par rétromotivation, un dia-
gramme de la réflexion des miroirs).

La relation entre les signifiés de I'icone et les
signifiés du discours est métaphorique, mais la phra-
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se dénote (ou connote) son diagramme constitutif ; il
s’agit d’'une dénotation indirecte, par moyen d’un
trope : métaphore filée.

Si nous considérons maintenant ces deux phrases
comme des textes autonomes (il pourrait s'agir de
poémes en prose), il est évident que leurs dia-
grammes d'inversion correspondent & un méme type
de schéma holotextuel. Dans chaque texte en particu-
lier, le schéma holotextuel peut étre lu soit comme un
icdne, soit comme un discours.

Nous appellerons donc schéma holotextuel sémantisé
toute organisation holotextuelle qui peut étre lue
selon (au moins) deux systémes sémiotiques diffé-
rents. De ce fait, le méme schéma holotextuel corres-
pond & (au moins) deux sémantisations différentes.

Signes holotextuels et textes-signe

Si tout signe comporte un signifiant, qui est un
schéma sémantisé, alors la sémantisation d'un sché-
ma holotextuel donnera naissance a un signe holotextuel,
selon la formule :

SCHEMA HOLOTEXTUEL -mode de sémantisation->
SIGNE HOLOTEXTUEL

Chaque signe holotextuel aura un référent’ corres-

-pondant & un signifié holotextuel et & un signifiant holotex-

[}

tuel.
Nous appellerons texte-signe tout texte dont le
matériau graphique et/ou phonique s'organise selon

(au moins} un signe holotextuel pouvant recevoir’

deux lectures sémiotiques différentes. Exemple : Le
“Syrinx” de Théocrite comporte un texte linguistique
énigmatique et dessine sur la page I'icdne d'une flQte
de Pan (qui est la “solution” de I'énigme)®.

Classification sommaire des textes-signe

A} Textes-signe a base linguistique : En bornant la
notion de “texte” aux ensembles majoritairement lin-
guistiques, comme les ceuvres littéraires, nous nous
trouvons devant des textes-signes linguistico-iconiques. 11
s'agit de la catégorie plus abondante dans la littératu-
re universelle. Par commodité, nous les appellerons
de manieére abrégée des textes-icdnes.

Exemple: la plupart des poémes visuels anciens et
modernes. Les poemes visuels anciens comportent
souvent des signes holotextuels graphico-phoniques,
a cause de |'utilisation de la métrique. Les poémes
visuels modernes comportent souvent des signes

“holotextuels exclusivement graphiqués, a cause de

I'utilisation du vers libre.

SIGNES HOLC
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B) Textes-signe & base iconique : En étendant mainte-
nant la notion de “texte” aux ensembles non verbaux,
ou majoritairement iconiques, comme les ceuvres
plastiques’, nous nous trouvons devant des textes-
signes icono-linguistiques. 11 s’agit une surtout d’'une caté-
gorie théorique. Par commodité, nous les appellerons
de manieére abrégée des icines-textes.

Exemple : peut-étre certaines lettrines imagées ;
peut-&tre certaines enseignes d'auberges de jadis, o0,
dit-on, I'image d'un lion doré, percu comme tel (“lion
doré”), signifiait aussi, par calembour, “au lit on dort”
(“Au lion dor")®.

C) Il resterait a explorer un troisieéme type, a base
mixte, comme les rébus ou les emblémes comportant
des légendes incorporées a leurs images*

Exemple : certains tableaux-rébus en trompe-I'ceil
de facques Poirier. Voir, parmi d’autres, “La vie
d'H...” : une premieére “lecture” laisse croire que nous
sommes devant une nature morte comportant ici et 1a
des cubes avec lettres ou des mots écrits sur les
objets réprésentes. En fait, tous les éléments du
tableau (obijets, lettres, phrases) font partie d'un
grand rébus dont la “solution” est un assez long récit
de la vie d’'Héléne de Troie'. Il s’agit d'un véritable
texte-signe, car il comporte deux textes ayant'un sens
complet : ['un mixte (la nature morte avec lettres et
textes), l'autre linguistique (I'histoire d’"Héléne de
Troie).

Définition du concept de texte-icbne

Nous appellerons texte-icone tout texte dont le
matériau graphique et/ou phonique s'organise selon
(au moins) un signe holotextuel pouvant recevoir
deux lectures sémiotiques différentes.a la fois linguis-
tique et iconique. Tout texte-icbne comporte (au
moins) deux textes ayant un sens complet : le premier
étant linguistique, le deuxieme iconique. Ces deux
textes résultant du méme signe holotextuel (interpré-
té a la fois selon ces deux systémes différents) sont
en relation d’interdépendance sémiotique, car I'icéne
renvoie plus ou moins directement a l'un des réfé-
rents thématiques du discours linguistique.

Je me réfere, bien entendu, a une définition
d'icone comme signe dont le signifiant posséde
quelque caractéristique matérielle commune avec son
référent. La sémantisation iconique d’un signe est un rap-
port mimétique (non arbitraire mais conventionnel)
entre deux matérialités - celle du référent et celle du
signifiant iconique. 1l est bien entendu évident qu'il
n'y a pas représentation mimétique d'un objet sans
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Figure | : «Ailes» de Simias de Rhodes.

une matérialité quelconque: le signifié, immatériel,
n'est ni mimétique ni non mimétique. -

Exemples : les “Ailes” de Simias de Rhodes (voir
fig. n® 1), sont une prosopopée d'un dieu, I’Amour pri-
mordial, entité ailée ; Les "Ailes de Paques” de
George Herbert (voir fig. n°® 2), traitent de priéres
comparées a des oiseaux. Au contraire, les "Ailes” de
Melin de Saint-Gelais, pag¢me de cour (voir fig. n° 3)
ou le “Crépuscule” du québecois Albert Ferland (voir
fig. n° 4), sont deux exemples peu discutables
d’'absence d’interdépendance sémiotique forte entre
les signifiés du discours linguistique et le signifié ico-
nique. Tous ces poémes' comportent, sur le méme
schéma holotextuel, deux textes : I'un linguistique (le
discours du poeme) et l'autre iconique (les triangles).
Dans le poémes de Melin de Saint-Gelais et de
Ferland, les triangles sont certainement sémantisés
(faiblement) mais nous nous trouvons plutét devant
des textes construits sur un schéma métrique orne-
mental. C'est seulement dans les poémes de Simias
et de Herbert que I'icéne et le discours sont dans une
relation sémiotique forte (une sorte de “mutuelle tra-
duction”).

Les exemples les plus évidents de texte-icone
sont certains poémes figurés comme ceux qui vien-
nent d’'étre évoqués, mais il s'avere que d'autres
textes, sans étre des poémes figurés, peuvent toute-
fois “figurer” matériellement leurs objets théma-
tiques, mais d’'une maniere beaucoup plus abstraite
(qui peut rester purement sonore et se passer entiere-
ment d'un équivalent visuel).

C'est le cas de tout énoncé circulaire, ou, plus
exactement, de tout énoncé cyclique. Un énoncé
cyclique est un icdne temporel, spiralé dans le temps
unidirectionnel de la chaine parlée, et pour cela
immédiatement perceptible comme forme cyclique
sur le plan sonore, méme sans le secours d'une quel-

PRO
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Lord, who createdft man in wealth and ftore,
Though foolifhly he loft the fame,
Decaying more and more,
Till he became
Moft poore:
With  thee
O let me rife
As larks, harmonioufly,
And fing this day thy victories:
Then (hall the fall further the flight in me.

( Eatter wings.

My tender age in forrow did beginne
And ftill with ficknefles and fhame
Thou didt fo punifh finne,
That I became
Moft thinne.
With  thee
Let me combine,
And feel this day thy victoric:
For, if I imp my wing on thine,
Affli&ion fhall advance the flight in me.

( Eafter wings.

Figure 2 : «Ailes de Padques» de George Herbert.

conque notation écrite. De cette manieére, “La Nuit
cyclique”, de Jorge Luis Borges'?, se termine par
|'auto-citation du vers qui lui sert de commencement.
Le poéme comporte ainsi, dans la spirale de sa forme
temporelle, un schéma holotextuel qui représente
iconiquement son référent thématique : I'Eternel
Retour, cette doctrine de la circularité du temps cos-
migue que Borges attribue aux Pythagoriciens.

Le signifié holotextuel

Rapports entre signifié holotextuel iconique et
signifié holotextuel linguistique

Dans la plupart les textes-icdnes qui nous ont
servi d’exemples jusqu’ici, le signifié synthétique du
discours (le theme) et le signifié de I'icone holotex-
tuel coincident assez clairement. Nous avons égale-
ment rencontré les “Ailes” de Melin de Saint-Gelais et
le “Crépuscule” de Ferland, exemples d'une absence de
rapport entre theme et icbne holotextuel. 1l existe, par
ailleurs, la possibilité (ne serait-ce que théorique)
d’'une non-coincidence significative entre ces deux
signifiés : I'un pourrait étre le strict contraire |'autre,
ce qui créerait un rapport sémantique puissant.

Ma définition des textes-icones précisait que leur
holotextualité peut étre percue comme un icone ren-
voyant plus ou moins directement 3 I'un des référents de
son théme, précisément pour tenir compte de tous
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Alles

O hereuse nouvelle, 6 desireux rapport
De la santé de qui la maladie
Estoit fin de plus d’une vie!

O aggreable port,

Dont les pl:iisirs
Sont égaux
Aux travaux!

Des longs desirs,

O favorable sort!

Et toi, 6 mon ame assouvie,
Qu’attends-tus plus? as-tu encore envie
D’avoir un plus grand bien ga bas avant la Mort?

Figure 3 : «Ailes» de Melin de Saint-Gelais.

les rapports de signification entre signifiés, celui
d'opposition inclus.

Dans le § 1.4. nous avons vu que ces rapports peu-
vent étre de deux types :

— Dénotation directe du référent thématique, par
nomination ou description. Il en résulte un grand par-
tage de sémes entre le signifié thématique du dis-
cours et le signifié de I'icbne holotextuel.

— Connotation ou dénotation indirecte du réfé-
rent : tropes de contiguité, d’appartenance, de simili-
tude ou d’opposition. 1l en résulte une coincidence
partielle entre les sémes du signifié thématique du
discours et les semes du signifié de I'icbne holotex-
tuel.

Ainsi, une typologie de la sémantisation des
textes-icOnes pourrait étre élaborée en étudiant les
coincidences et les écarts entre, d'une part, le signifié
synthétique du texte linguistique (le theme) et le
signifié de l'icbne holotextuel d’autre part.

Il se posera a ce moment le probléme du référent
central des deux signifiés, car ce référent pourrait
bien étre (ou non) le texte lui méme. C'est |'hypothése de
ceux qui ont élaboré des théories sur l'auto-représen-
tation textuelle.

De l'autoreprésentation a la métatextualité

L’autoreprésentation des textes a déja été décri-
te sous ce terme par Jean Ricardou a propos du
Nouveau Roman” ; Jacques Roubaud a parlé d'allé-
gorie de la contrainte dans les textes oulipiens' et

Lucien Déllenbach a consacré un livre a la mise en
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C'est le soir, Moins brillant, I'astre du jour décline
En semble, au loin, derriére la colline,
Disparaitre.comme d regret.

Les rumeurs de la forét
Et des ondes s'apaisent;

Aux bords des ruisseaux,

Dans les roseaux,

Les oiseaux
Se taisent
Seul
Encore
Druntilleul
Un chant sonore
Monte dans les airs;

Puis towt, aux champs déserts,

Sur la rive, au bois, dans 'ombre,
Devient silencieux et sombre,
Tandis qu'au ciel 'azur se rembrunit,
Qu'une étoile s'allume et que le jour finit.

Figure 4 : «Crépuscule» d'Albert Ferland.

abyme textuelle”. Dans plusieurs publications, et en
tenant compte des travaux de Ricardou et Dallenbach,
ainsi que des définitions des différents types de
connotation selon Kerbrat-Orecchioni'®, Bernard
Magné a systématisé et approfondi tous ces concepts
sous le terme de métatextualité dénotative et conno-
tative'”. En tout cas, certains paratextes d’auteurs de
textes-icOnes établissent que tel schéma a été choi-
si d’avance pour exprimer telle chose, autre que le
texte lui-méme ; ainsi, par exemple, Georges Perec
dans la préface a ses “Epithalames” dit que le
mélange et I'union des lettres de I'anagramme ser-
vent & représenter l'union dans le mariage'®. De la
méme maniére, Crescimbeni nous dit qu’il a
nommé alternativement soit des fleurs soit des
feuilles dans chaque élément d’'une série circulaire de
sonnets enchainés (forme dite Couronne de son-
nets), pour tresser une guirlande, Ghirlanda di fronde,
e fiori . Dans ces deux cas, il est évident que les
auteurs ne visent pas a produire une représentation
des mécanismes internes du texte, mais que les
mécanismes textuels servent a représenter un réfé-
rent externe.

Génétique et ordre des parties du discours

Les textes-icones présentent une apparente dupli-
cation ou, au mieux, une redondance entre les signi-
fies de leur icdne et de leur texte linguistique. Leur
organisation est tellement forte qu'elle ne semble pas
laisser place au hasard. N'a-t-on pas ici affaire a la



trace d'un plan précongu, voire a la preuve d'une
hypothétique “intention de l'auteur"? Autrement dit,
doit-on aborder les textes-icones en prenant néces-
sairement en compte une approche génétique, méme
en I'absence de paratextes? Une “évidence” de lecture,
est-elle une évidence génétique? On peut treés |égiti-
mement en douter.

Toutefois, il serait peu rigoureux d’ignorer ce pro-
bleme, car dans les cas ol il y a des paratextes, la
génétique des textes-icdnes produit un renversement
“copernicien” de 'ordre rhétorique des “parties du dis-
cours” : la compositio, voire I'elocutio précédent l'inventio.

En effet, on admet en général qu'une idée préa-
lable & I'écriture (inventio) est traduite par une mise en
plan (dispositio) et par une mise en style (elocutio).

Dans le cas des textes-icdnes, c’est l'inverse.
Ainsi, I'idée de La Disparition nait d'une interprétation
iconique du lipogramme : I'inventio dérive de I'elocutio .

Le signifiant holotextuel

Types de schémas holotextuels sémantisés

Pour pouvoir bien discerner les différents élé-
ments qui constituent les siguifiants holotextuels, il faut
les considérer a la fois d'un point de vue analytique
(morphologie, syntaxe) et synthétique (figures d'élo-
cution, de composition).

Prenons comme exemple, 'organisation anagram-
matique des “Epithalames” de Perec : du point de vue
de I'analyse du matériau, cela concerne des lettres,
éléments de la morphologie du langage écrit ; du
point de vue synthétique, cela concerne leur permuta-
tion, ce qui est une opération rhétorique : I'anagram-
me, permutation totale et quelconque de lettres (a
distinguer du palindrome, permutation totale et
inverse).

Je propose comme outil de travail la terminologie
du Groupe p et son tableau des métaboles {(voir Tableau),
car il tient compte & la fois de I'analyse élémentaire
du matériau verbal et des opérations subies par les
éléments analysés®

Nous trouvons ainsi quatre types métaboliques
subdivisés en fonction des opérations, qui sont
nécessairement quatre : adjonction, suppression,
suppression-adjonction, permutation :

Les opérations possibles au niveau glossématique
de l'expression -

— métaplasmes (figures de la morphologie)

— métataxes (figures de la syntaxe)

Les opérations possibles au niveau glossématique
du contenu -

—

— métasémemes (figures de la sémantique}
— métalogismes (figures de la logique)

Métaboles holotextuelles sémantisées

Dans les “Epithalames” de Perec, construits entié-
rement & partir d’anagrammes des noms des époux,
cette métabole sert & signifier, du propre aveu de
I'auteur, “I'union dans le mariage” ; 'anagramme y est
donc une métabole holotextuelle sémantisée.

Prenons, maintenant, toujours dans l'ceuvre de
Perec”, d’autres exemples de métaplasmes holotex-
tuels : le palindrome et le lipogramme.

Comme le remarque Philippe Dubois, Perec place
Narcisse au centre de son grand palindrome? : “la
page blanche qui troue le palindrome en son centre
sera désignée a elle-méme a travers son modeéle
majeur : immédiatement apres le miroir vide on lit :
“Narcisse | Témoignas-tu ! L'ascese, la, sur ce liew”, par ol se
marque, en son lieu, un des enjeux implicites de tout
dispositif de ce genre””. La mention de Narcisse ainsi
que de nombreuses autres mentions ou allusions au
miroir, etc. sémantisent iconiquement l'organisation
palindromique, la transformant en métabole holotex-
tuelle sémantisée, c'est-a-dire en texte-icOne.

Le lipogramme en e, qui permet a Perec de com-
poser La disparition, apparait [a comme |'icone d'une
disparition et sert a générer le theme du roman*.

Niveaux glossématiques et iconisme

Sans multiplier les exemples, et si nous tenons
simplement compte de la définition du schéma holo-
textuel, qui doit étre nécessairement matériel pour
pouvoir se constituer en signifiant holotextuel, alors,
par déduction logique, il s'ensuit que seules les figures
rhétoriques touchant la matérialité verbale pourront étre la sour-
ce de métaboles holotextuelles sémantisables.

Autrement dit, d’apreés Mounin et selon la termi-
nologie classique, il s'agira des “figures proprement
dites, qui consistent en la modification de la disposi-
tion des éléments de I'énoncé, sans qu'il y ait modifi-
cation du sens des mots. Ce sont les figures de
construction (inversion, énallage, opposition etc.), les
figures d’élocution (abruption, gradation, répétition,
etc.; ) et les figures de style”. Ces figures proprement
dites ajoutent “aux rapports grammaticaux abstraits
des effets de symétrie, de répétition, de contraste
sonore, etc. Tout un ensemble de procédés mimétiques
qui ne sont pas inhérents au systeme de communication lin-
guistique et qui , de ce fait, sont inattendus, et percep-
tibles en tant que tels. La figure est une réalité concréte
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TABLEAU GENERAL DES METABOLES OU FIGURES DE RHETORIQUE

décrivable (sic) en termes autres que linguistiques ou gramma-
ticaux” .

Selon la terminologie du groupe de Liege, les
métaboles matérielles appartiendront seulement
au niveau glossématique de l'expression, c'est-a-dire :
les métaplasmes (figures de la morphologie comme
I'anagramme, le lipogramme, le palindrome, etc.) et
les métataxes (figures de la syntaxe comme la
métrique, le chiasme, I'inversion, la répétition, etc.).
Toutes ces métaboles matérielles seront donc,
selon mon hypothése, sémantisables iconique-
ment®. :

Les métaboles holotextuelles du niveau glosséma-
tique du contenu (sémantique et logique) seront abordées
dans un travail ultérieur, car elles peuvent sans doute
constituer des schémas holotextuels sémantisés selon
deux interprétations différentes du méme systéme sémiotique.
Elles forment sans doute une catégorie de textes-signes

linguistico-linguistiques. Ainsi, par exemple, la métapho-
re : elle peut s'étendre sur un lexéme (métaphore propre-
ment dite), plusieurs phrases (métaphore filée) et méme
a toute une ceuvre (allégorie). Dans ce dernier cas, l'allé-
gorie” peut étre décrite comme une métabole holotex-
tuelle, mais elle ne sera pas, en elle méme, un schéma
matériel sémantisé iconiquement.

Toutefois, disons pour I'instant que, n’étant pas
matérielles, les figures du niveau glossématique du
contenu ne modifient pas le matériau signifiant et ne
peuvent donc pas constituer des textes-icones propre-
ment dits.

En résumé, les figures de rhétorique touchant a la
morphologie et & la syntaxe, donneront naissance a
des textes-icdnes lorsqu'elles serviront a la construc-
tion sémantisée d’ceuvres entiéres.

Sur ces principes, il devrait étre possible d'élabo-
rer une classification exhaustive des textes-icones :



— Textes-icOnes métaplastiques

— Textes-icdnes métataxiques

Parmi les métataxes, je traiterai en particulier,
dans la paragraphe suivant, des schémas métriques,
qui forment un ensemble qui peux étre classifié de
maniére pratiquement exhaustive.

Icdnes métriques

La notation conventionnelle des vers, par seg-
ments rythmiques (“en drapeau” et justifiés a gauche),
transforme leurs récurrences en figures spatiales.
Cette spatialisation est en partie arbitraire, mais en
partie seulement, car elle correspond a des régulari-
tés réelles, percues globalement : ce sont des phéno-
ménes holotextuels graphico-phoniques.

Les métaboles holotextuelles des meétres et des
rimes, en tout cas, s'organisent trés clairement en
schémas géométriques (ce que les vieux traités de
versification appellaient “vers rhopaliques™ : carrés,
rectangles, triangles, losanges, etc. Ces schémas géo-
métriques, non nécessairement sémantisés, peuvent
a I'évidence étre sémantisés en icones. Ils présentent
un ensemble cohérent de procédés de construction
holotextuelle dont les bases sont simples et dont les
possibilités combinatoires ont été presque toutes uti-
lisées.

Cette cohérence et cette rigueur géométrique des
icdnes métriques dérive du fait qu'ils s’appuient sur la
matérialité des rythmes. Pourtant, comme nous
allons le voir, il y a de véritables icdnes métriques qui
ne sont pas des calligrammes.

Icbnes métriques qui ne sont pas des calli-
grammes

Considérons les schémas par répétition de segments
égaux. A premiére vue, la simple adjonction de vers
isométriques ne semblerait pas pouvoir servir a une
quelconque sémantisation iconique de l'organisation
du poéme, et pourtant il existe un type trés particulier
de icOnes par adjonction, que j‘appellerai icdnes
métriques arithmétiques.

Dans un texte-icone de ce type, c’est le nombre
total des vers qui a une signification. Par exemple : un
texte circulaire de 365 vers dont le théme est I'année,
les mois et les saisons. Le nombre 365 sert évidem-
ment & signifier lannée”. Ce nombre est un icdne arith-
métigue.

Ce type de poéme arithmétique a été tres pratiqué au
Moyen Age®. Les nombres étaient envisagés du point
de vue de leur valeur symbolique, qualitative, qui était
codifiée par une longue tradition d’herméneusis arith-
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mologique ou arithmosophique, tributaire sans doute
du néoplatonisme, et du néopythagorisme anciens®'.
La Divine Comédie, avec ses développements complexes
sur le 3 de la Trinité, le 9 des choeurs angéliques, etc.?,
en est un exemple majeur, qui montre bien que les icones
métrigues arithmétiques sont loin d'étre un phénomene marginal.

Les poémes arithmétiques ont été pratiqués
aussi, avec un grand raffinement, a la Renaissance.
Ainsi, entre autres, The Faerie Queene et |'Epithalamion
d’Edmund Spenser sont structurés sur des nombres
astronomiques significatifs®.

fl existe au moins un autre type de icbne métrique
qui n'est pas un calligramme.

Ce sont les icones par répétition récurrente: on peut y
inclure tout poéme qui recommence la ot il finit, et
dont le théme est quelque chose de circulaire,
comme dans le poéme de Borges. Dans ce genre de
texte, la récurrence n'est pas nécessairement traduite
par une typographie circulaire, calligrammatique, car
la répétition de leur début & leur fin est déja une
marque graphique suffisante. Ici, la métrique n’'est
pas nécessaire pour produire la figure : une traduc-
tion en prose de ce poeme resterait circulaire.

Métrique et textes-icbnes

Ll est évident que ce qui sert a produire 'icéne
métrique dans tous les cas (sauf la circularité) qui
viennent d’étre évoqués, n'est rien d’autre que la
matérialité du nombre ou de la marque de la récur-
rence des vers.

La métrique, la métrique seule, lorsqu’elle est
sémantisée, suffit a créer un schéma holotextuel
sémantisé en icone. Les schémas métriques sont
doublement holotextuels, car ils investissent la totali-
té graphico-phonique du matériau verbal. [ls produi-
sent les textes-icOnes les plus cohérents et les plus
complets.

Sur cette base, tous les types de diagrammes
métriques peuvent étre repris systématiquement dans
une classification élémentaire, qui figure & continuation.

Classification des ic6nes métriques™

Critéres de classification : Les ensembles métri-
ques, qu'ils soient homométriques ou hétéromé-
triques, peuvent subir les quatre opérations combina-
toires déja évoquées :

L'adjonction (simple ou répétitive)

La suppression (partielle ou compléte)

La suppression-adjonction (partielle ou compléte)

La permutation (quelconque, totale ou par inver-
sion)




HOLOTEXTUALITE SIGNES HOLOT
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Cette classification ne tient compte que des formes
simples, car les formes mixtes sont beaucoup trop
nombreuses. Parmi ces formes simples la plupart sont
de type “geométrique” sauf les icones arithmétiques.

Icones par adjonction

IcOnes arithmétiques par adjonction simple (hétérométrique
ou homométrique) : Poémes arithmétiques dans lesquels
le nombre total des vers (isométriques ou hétéromé-
triques) a une signification. Leur nombre est un icéne
arithmétique. Exemples déja évoqués : la Divine
Comédie de Dante ; les ceuvres de Spenser. “Chantre”
d’Apollinaire, poéme monostique, parle des “trom-
pettes marines” instruments & une seule corde.

Icdnes arithmétiques par adjonction simple interlineaire
(hétérométrique ou homométrique) : Poeémes du type
“glose”, oll les adjonctions sont sémantisées.

lcOnes géométriques par adjonction homométrique simple
Les strophes rectangulaires (par exemple une strophe
de 20 vers de 10 syllabes) Exemples holotextuels :
“Colonnes”, “Piliers”*. Les strophes carrées (par
exemple une strophe de 10 vers de 10 syllabes) pour-
raient devenir des icones dans un poéme qui parlerait
du carré géométrique ou d’'une chose carrée. C'est le
cas (non holotextuel) du dizain CCCCXVIII de la Délie
de Maurice Sceve”.

IcGnes géométriques par adjonction (hétérométrique) crois-
sante : lcOnes métriques en escalier, en ziggourat, etc.
Exemple : “El mirifiaque” (“La. crinoline”) de José
Rodriguez® ; il s'agit d’'un poéme comique triangulaire
sur les coquettes et leurs crinolines.

Icone géometrique par répélition récurrente : Tout poeme
qui recommence la ot il finit, et dont le theme est
quelque chose de circulaire ou de cyclique. Exemples
déja évoqués : “La noche ciclica” de Borges ; La
“Ghirlanda de fronde, e fiori per Silvilla” de Crescimbeni.
Il s’agit d'une figure qui peut ne pas étre métrique

IcOnes par suppression

IcOne par suppression décroissante (hétéromélrique) -
lcdnes métriques en triangle renversé, en escalier ren-
versé, etc. Exemple déja évoqué : la “Syrinx” de
Théocrite.

IcBne par suppression partielle - Sonnet d“alexandrins”
de 11 syllabes de Jacques Roubaud figurant dans les

-premieres pages de La disparition de George Perec.

IcOne par suppression totale : La page blanche présen-
tée comme poeme de I'absence, du manque, etc. Ces
icdnes ne sont ni métriques ni non métriques, pour
des raisons évidentes. Dans ce type de pogme c'est le
péritexte (en général en prose) qui crée la présence
d'une absence, la “suppression totale” des vers.
Exemple : Les “Anti-lettries” d'Isidore Isou®

EXTUELS ET ICO

NES METRIQUES

[cOnes par adjonction-suppression

Icone par adjonction croissante et suppression décroissante -
[cones métriques en “losange”, en “disque”, etc.
Exemples : “Les Djinns” de Victor Hugo®.

Icdne par suppression décroissante et adjonction croissante :
Icdnes métriques "en diabolo”, en “sablier” ou “en
ailes”. Exemples déja évoqués : “Ailes” de Simias de
Rhodes, “Ailes de Pdques” de George Herbert.

IcBne par suppressions-adjonctions quelconque : IcOnes a
la métrique volontairement désordonnée dans un but
expressif. Exemple : les Soledades de Géngora (qui
décrivent des foréts et des endroits sauvages, des
fleuves aux nombreux méandres, etc.) sont écrites
dans une forme “mélée” sans strophes réguliéres, la
“silva” (étymologiquement “silva” signifie “fOret”). J'ai
déja indiqué ailleurs cette interprétation diagramma-
tique de la métrique des Soledades*'.

lcOne par permutation

Icones par permutation totale : Les vers, ou des parties
des vers, du poeéme, permutent. Deux exemples majeurs
sont le “Carmen XXV de Porphyre Optatien®, poeme
combinatoire auto-descriptif, et le sonnet “L’Alternance
des choses humaines” du mystique baroque allemand
Quirinus Kuhlmann, poéme combinatoire qui traite des
combinaisons incessantes, du changement du monde®.

Icénes par permutation partielle . “Sur le basalte au
portique...” poéme d’'André Fontainas*. Trois
strophes. (qui parlent de la mer) portent les mémes
mots-rimes assonantes ; ceux-ci permutent pour rap-
peller le mouvement des vagues.

Icone par répétition inverse ou rétrograde : Les vers de la
premiere partie du poéme se répetent a I'envers a par-
tir d'un axe central. 1l y a de nombreux exemples de ce
type de disposition anacycle, comme les “chapelets
renversés” des Grands Rhétoriqueurs. Pour qu'il y ait
un icone métrique il faut que le theme d’'un poeme
structuré sur des inversions garde une relation séman-
tique quelconque avec un objet inversé ou qui produit
des inversions, comme par exemple le miroir”.

Formes mixtes -

Il est possible de composer des icdnes mixtes,
mais les schémas trop complexes, du type silhouette,
dessin, etc. ne sont pas perceptibles & I'écoute seule,
et relevent seulement de I'holotextualité typogra-
phique. Exemples de ces types mixtes sont I'""Autel
de Jason” de Dosijades, la "Dive Bouteille” de Rabelais,
la “Coupe” de Panard, etc.*.

Perspectives de recherche
J'ai proposé ici le concept d’holotextualité (qui
reste ouvert & toute réévaluation et a toute critique).



Gréce a lui, nous avons rencontré certains textes qui
peuvent étre lus selon deux systémes sémiotiques
différents, linguistique et iconique. Je n'ai fait
qu'effleurer les multiples problemes évoqués dans les
pages précédentes et je n'ai vraiment abordé jusqu'a
présent qu'un seul aspect de la catégorie des sché-
mas métataxiques sémantisés, les icbnes métriques.
Ceux-ci semblent étre les cas les plus fréquents de
textes-icGnes, sans doute du fait de la relative facilité
avec laquelle la métrique produit des schémas holo-
textuels (a la fois graphiques et phoniques). Mais il
reste encore a rechercher davantage d’exemples
concrets” et a en approfondir I'étude.

Je voudrais maintenant souligner & nouveau que
ce type de fonctionnement textuel n'est que le cas
particulier d'un phénomeéne plus général.

Il correspond en réalité a I'application {sémanti-
sée) de certaines figures de rhétorique a l'ensemble
d'un texte. Sur ce principe, il reste encore a préciser
une classification de tous les cas possibles, pour pou-
voir, dans un deuxiéme temps, et a partir de cas
concrets, porter davantage a la lumiere leurs méca-
nismes de composition et de lecture, ainsi que leurs
enjeux sémantiques.

NOTES

| ~ J'utilise le concept d’icéne et d’iconisme en tenant
compte des objections sur leur “motivation” {pour un
dernier état de cette querelle voir Eco, Umberto, Kant ¢
l'ornitorinco, Milano, Bompiani, 1997, pp. 295-348).

2 - Perec, Georges, La Disparition, Paris : Denoél, 1969.

3 - Bien entendu, ces éléments pourraient y étre rempla-
cés par d'autres éléments graphiques.

4 - Estienne Tabourot, Les Bigarrures du Seigneur des Accords,
p. 118 E, réédition, Geneve, Droz, 1986.

5 - Le référent d'un texte littéraire n'est pas toujours un
référent réel (ou un référent mondain au sens de Rey-
Debove, ]., Le Mélalangage, Paris : Le Robert, 1978) ; sou-
vent, les textes littéraires ont des référents fictionnels (défi-
nis sémantiquement), & propos de ce sujet polémique,
voir Kerbrat-Orecchioni, C., “Le Texte littéraire : non-réfé-
rence, auto-référence, ou référence fictionnelle?”, in
TEXTE (Canada), N° I, 1982, pp. 27-49.

6 - La “Syrinx” de Théocrite comprend dix couples de vers
dactyliques dont la longueur décroit régulierement d'un
demi-pied : de I'hexameétre complet jusqu’a un dactyle et
demi. Voir, pour un point de vue moderne sur ce poeme :
Dupont-Roc, (R.), et Lallot, (J.), “La Syrinx”, in Poétique, 18,
1974, p. 176-193. Ce texte est a la fois I'icone graphique
et I'icbne sonore d'une flQite de Pan.
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7 - De nombreux sémioticiens considerent les ceuvres
plastiques comme des textes.

8 - Contre-exemple : textes apparemment icono-linguis-
tiques ol les objets représentés sont trop hétéroclites et
ne forment donc pas une autre image cohérente (du type
“nature morte” ou autre). C'est le cas des hiéroglyphes
égyptiens, oll chaque élément est, de pat sa fonction,
fondamentalement un symbole de Peirce. Exemple litté-
raire : les pseudohiéroglyphes du Songe de Poliphile. Dans
le livre de Colonna une “traduction”, donnée a la suite
des images, précise leur sens, sans aucune ambiguité,
voir Colonna, Francesco, Hypnerotomachia Poliphilii, ed.
Pozzi (Giovanni), Padova, Antenore, 1968, p. 33.

9 - Dans ce troisiéme type, I'organisation de base est
hybride, icono-linguistique, et la sur-organisation est lin-
guistique : textes-signes hybrido-linguistiques. En extrapolant,
on peut postuler la possibilité de construire des textes-
signes hybrido-iconiques (I'organisation de base serait
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